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A modo de breve prologo

En este avance de un proyecto mas amplio,
Sellés Martinez nos presenta una minuciosa revi-
sion critica de los itinerarios de la “Vista de Buenos
Aires desde el Camino de las Carretas”, obra que
se integra al conjunto de registros de los lugares
visitados en las travesias, elaborados desde las
resoluciones estéticas vigentes en su época, con
elementos ornamentales y algin grado de imagi-
nacion, productos a los que se vinculan los datos
cientificos y relatos de navegacién de los viajes
exploratorios; en esta ocasion del célebre y muy
moderno “Viaje Cientifico y Politico Alrededor del
Mundo”, implementado en criterios ilustrados, re-
conocido como Expedicién Malaspina.

“Toda imagen cuenta una historia”
Peter Burke, Visto y no visto

Se indaga, desde analisis rigurosos y sus per-
tinentes reflexiones y recomendaciones, a las
complejidades de las condiciones de produccion
de dichas obras, la asignacién de sus autorias y la
posterior circulacion de sus reproducciones que,
en ocasiones, vulnera las condiciones plasticas
originales y la verosimilitud asignada.

Con su convencimiento, que nos envuelve en
un “nuevo tiempo de imagenes”, resignificadas
en nuevas formas y enriquecedoras lecturas que
renovaron su vigencia y protagonismo, Sellés Mar-
tinez nos propone entablar un fecundo dialogo
entre la “Vista de Buenos Aires desde el Camino
de las Carretas” y la “Vista de Buenos Aires desde



el rio” para recuperar sus interesantes discursos
icénicos, elaborados a fines del siglo XVIII con el
canon impuesto por los grabados holandeses, que
ofrecen representaciones de los paisajes urbanos
y rurales, la naturaleza y las sociedades.

Para profundizar su anadlisis y establecer rela-
ciones pertinentes en ambas vistas, el autor aplica
la opcién que ofrece la “via topogréfica”, dado que
el mapa habilita la localizacién de lo representa-
do, en concurrencia con otros productos visuales,
como las vistas de ciudades denominadas “a vuelo
de pajaro” por su perspectiva oblicua.

Un acontecimiento histérico reservaba a la ima-
gen de la Vista de Buenos Aires desde las Carretas
un nuevo destino cuando J.M. Cardano y Bauza le
asigna una significacion diferenciada al utilizarla
como fondo en la resolucién de la obra “Los ingle-
ses atacan a Buenos-Ayres y son rechazados”, tem-
prano testimonio y registro de un acontecimiento
singular, la derrota de las tropas inglesas, luego de
ambas invasiones, simiente de la identidad politica
y militar de la esfera publica urbana portefia.

Estas imagenes, registros de las experiencias
espacialesy culturales de la expedicion Malaspina,
producidas desde las concepciones contextuales
del lenguaje visual y los presupuestos cientificos,
elaboraron un gran nimero de “fieles” testimonios
visuales de geografias, naturalezas. sociedades y
representaciones antropoldgicas del continente
americano que aun interesan y conmueven.

Luego de superar los avatares de la politica al
regreso de la Expedicidn, laricay valiosa documen-
tacion se conservd hasta nuestro presente, inte-
grada a valiosos patrimonios de archivos, museos
y colecciones particulares conformando asi, un
rico capital de imagenes, tempranamente estudia-
do por una multiplicidad de disciplinas, divulgado
en la circulacién planetaria de Internet e interpela-
do incisivamente con éxito en esta investigacion.

Maria Inés Rodriguez Aguilar

Introduccion

El término “imaginar” implica, segun el diccio-
nario, representar en la mente sucesos, historias
0 imagenes de cosas que no existen en la realidad
0 en el momento en que el acto de imaginar tiene
lugar. La “imagen”, por su parte, es la representa-
cién plastica de algo imaginado, sea real o no. Es
asi que unaimagen fidedigna puede transformarse
a través de la manipulacion y de la imaginacién de
quienes trabajan con ella en una representacion
imaginaria que ha dejado de ser fidedigna, tanto al
original como a la realidad que representaba. Este,
como se vera, es el caso de la ilustracion que se
transformé en el conjunto de imagenes mas popu-

lares de la ciudad de Buenos Aires que circularon
por Europa durante el siglo XIX.

Las técnicas de impresioén, ya se trate de un
grabado de Durero o unvulgar sello de gomaconla
leyenda “PAGADOQ”, tienen una caracteristica en
comun: el texto o la imagen que se quiere obtener
como resultado final debe ser tallada o burilada
sobre la plancha (madera, metal, piedra, goma...)
en forma invertida, como si se tratara de su reflejo
en el espejo. De este modo, al imprimirla, la traza
de la tinta dejada en el papel por la plancha o se-
llo sera aquélla que interesa. Ocurre a veces, sin



embargo, que los grabadores puedan no cumplir
esta norma (por inexperiencia o por alguna razén
estética, quizas) y tal ha sido el caso de la imagen
de Buenos Aires en cuestion, derivada de un dibu-
jo correctamente orientado, pero luego impreso de
modo invertido y multiplicado con diferentes va-
riantes en la Europa del siglo XIX.

Estaimagen que, increiblemente, ha sido usada
con mayor frecuencia que la imagen original, con-
tinda utilizandose hoy en dia como representacion
de la ciudad en tiempos de la colonia. A veces se la
comenta con expresiones del tipo “La imagen re-
fleja la influencia de la cultura visual europea y las
convenciones artisticas habituales de la represen-
tacion del espacio urbano a distancia. El resultado
es una Buenos Aires idealizada y probablemente
muy distinta de como era entonces.”. En otras se la
describe sin tener en cuenta que lo que la imagen
muestra en el extremo derecho (direccién noroes-
te de la costa del rio) en realidad se encuentra ha-
ciala zona de San Telmo y Barracas y no hacia Re-
tiro. Incluso se menciona que esas imagenes “se
atribuyen a Brambila” cuando esta perfectamente
claro que la autoria de las variaciones invertidas y

profundamente modificadas (tanto en el paisaje
como en la arquitectura) han sido realizadas por
diferentes artistas y grabadores para las numero-
sas traducciones de la obra de Félix de Azara “Via-
jes por la América Meridional” y de compilaciones
de relatos de viajes y obras afines a partir de las
cuales alcanzé gran difusién.

Seria importante que, ya que en la mayoria de
los casos no resultaria practico entrar en tantas
aclaraciones cada vez que alguna de las imagenes
en cuestion es reproducida y, sobre todo, existien-
do la imagen original fidedigna con la orientacidn
correcta, ésta reemplazara a las restantes y las
mismas se conservaran como curiosidad, pero no
como representacion de una perspectiva riberefia
de Buenos Aires que es irreal en su orientacion vy,
en las versiones surgidas en Europa durante el si-
glo XIX (donde cada dibujante introduce variacio-
nes muchas veces vinculadas a la arquitectura y
habitos del lugar donde vive), también en su con-
tenido.

ACTO PRIMERO
La originalidad del dibujo original
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Figura 1. La Descubierta y la Atrevida en las islas de Vavao, Filipinas
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CUADRO 1

.Estuvo F. Brambila en Buenos Aires?

Escena primera. El Viaje Cientifico y Politico Alre-
dedor del Mundo

ElI 30 de Julio de 1789 parte desde Cadiz el “Via-
je Cientifico y Politico Alrededor del Mundo”, mas
conocido como “Expedicidon Malaspina”, por ser
asi llamada en honor a Alejandro Malespina, figura
monumental de la ilustracion espafiola. Malaspina
se encontraba al mando de la Descubierta, una de
las dos corbetas de la expedicién, mientras que
José Bustamante y Guerra, comandaba la segun-
da, de nombre Atrevida (Fig. 1). Al arribar de regre-
so al mismo puerto el 21 de Septiembre de 1794,
la expedicién habia recorrido las islas Canarias, el

rio de la Plata, la costa de la Patagonia, las islas
Malvinas, la Tierra del Fuego, Chile, Perd, Ecuador,
Panama, Nicaragua, Méjico, California, Alaska, las
islas Marianas, Filipinas, Australia y Tonga. Las vi-
cisitudes que acontecen a sus miembros, artistas
y cientificos, comenzando por el propio Malaspina
luego de su regreso, desbordan ampliamente los
alcances de este trabajo, por lo que no se detallaran.

Una expedicion de esas caracteristicas nece-
sitaba, sin duda, ilustradores que documentaran
los paisajes naturales y urbanos, los pobladores,
los animales y también los rasgos particulares de
la geografia y la geologia, amén de cartégrafos
experimentados tanto para fijar la posicion de la
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expedicion en cada momento como para realizar
el registro grafico (mapas y planos) de los lugares
visitados. El grupo de dibujantes y artistas que par-
ticiparon de la expedicién no fue homogéneo ni
estuvo constituido permanentemente por las mis-
mas personas. Pueden mencionarse en ese grupo
José del Pozo, José Sanchez, José Guio, Jerénimo
Delgado, Felipe Bauza, Antonio Pineda, José Car-
dero, Tomas de Suria y Juan Ravenet.

Escena segunda. Ferdinando Brambila, artista de
la expedicién durante el viaje y luego de él

Fernando Brambila (1763-1834), también lla-
mado Ferdinando Brambilla, fue un pintor italia-
no que se incorpord a la expedicién en Acapulco
(México) en el aflo 1791 convocado, junto con su
paisano Ravenet, por Malaspina. Una breve, pero
completa resefia de su vida y obra puede leerse
en Soler Pascual (1996). Al regreso del viaje se
establece en Madrid para colaborar en la prepara-
cién del enorme volumen de registros graficos que
debian constituir los originales para los grabados
que debian lustrar la publicaciéon de la memoria

de la expedicidn. La obra fue archivada por razo-
nes politicas y recién saldria a la luz casi un siglo
después, en 1885, aunque algunas de las ilustra-
ciones se publicaron ya a fines del siglo XVIII. Es
importante sefialar que Brambila pasa por el Rio
de la Plata sélo en el viaje de regreso de la expedi-
cion, en 1794, cuando esta recala en Montevideo
durante cuatro meses (Febrero a Junio), ya que,
como se ha sefialado, el artista se habia incorpo-
rado a la expedicion en Méjico y no formaba parte
de la misma en el tramo inicial del viaje, cuando la
Descubierta y la Atrevida hacen escala en Monte-
video entre Septiembre y Noviembre del afio 1789.
Si bien no se ha encontrado hasta ahora prueba
documental de que Brambila se haya desplazado
desde Montevideo hasta Buenos Aires para reali-
zar las vistas mencionadas, no debe descartarse
que pueda haberlo hecho.

Figura 2. Dibujo a pluma y aguada sepia con toques de albayalde
conservado en el Museo Naval de Madrid. y que seria una variacion
del motivo original reproducido en la Figura 4. Mide 340 x 455 mm
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Figura 3. Tinta y aguada sepia titulada “Vista de Buenos Ayres desde el rio” conservada en el Museo Naval de Madrid y que constituiria una reelaboracién del
original reproducido en la figura 5. Mide 386 x 675 mm

CUADRO 2
Los originales de Brambila

Escena primera. Las colecciones del Museo Naval y de Felipe Bauza

Como se ha sefalado, Brambila es uno de los
encargados de preparar, sobre la base de sus pro-
pios bocetos o los de otros artistas de la expedi-
cidn, los originales para el grabado de las planchas
que ilustrarian el relato de la misma. Parte impor-
tante de estas obras se encuentran en la colec-
cién del Museo Naval de Madrid y entre ellas las
dos que son de interés para esta contribucion son
las denominadas “Vista de Buenos Ayres desde el
Camino de las Carretas”, una perspectiva tomada
desde el sudeste, a lo largo de la ribera urbana, y
la “Vista de Buenos Ayres desde el Rio”, una vista
frontal realizada desde una embarcacién anclada
en la rada del puerto.

La aparicidon, a mediados del siglo XX de dos al-
bumes de dibujos, croquis y mapas en poder de los
descendientes de Felipe Bauza trajo a la luz, entre
muchos otros materiales, dos obras desconocidas
que se referian a los mismos temas que las conser-
vadas en el Museo Naval y que se reproducen en
las figuras 4 y 5. Bonifacio Del Carril adquiere las
obras de la Coleccién Bauzé vinculadas a la Argen-
tina cuando la coleccién es ofrecida en venta.
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Figura 4. Aguada denominada “Buenos
Ayres desde el Camino de las Carretas”,
proveniente de la Coleccidén Bauza, luego
en la Coleccién Bonifacio del Carril. Mide
585 x 365 mm.

Figura 5. Aguada denominada “Vista de
Buenos Ayres desde el Rio”. Pertenecid
ala Coleccién Bauza y luego a la de
Bonifacio del Carril. Mide 588 x 324 mm.

Escena segunda. La mano que traza la imagen

Diversos estudiosos se han referido a la origina-
lidad o no de los bocetos y vistas que dan origen a
algunas de las obras firmadas por Brambila. Del
Carril (1955) ofrece una detallada argumentacion a
favor de que las obras conservadas en la coleccidn
Bauza son vistas elaboradas por el propio Brambila y
expresa textualmente “Considero, y en esta opinioén
me acompanfan las anotaciones que he revisado en
el Museo Naval de Madrid, que estos son los dibujos
originales del autor. Ello es indudable pues la aguada
de la coleccidon Bauza, Vista de Buenos Ayres desde
el Camino de las Carretas, no sélo lleva el nombre de
la célebre cuesta sino que abarca una mayor exten-
sidn panoramica que la del Museo. Aunque pequefia
la diferencia, lo que se ve en esta mayor extension
demuestra que esta vista no fue copiada de la otras,
no obstante que la otra pudo haber sido copiada de
esta. Lo mismo ocurre con la Vista de Buenos Ayres
desde el Rio. El original del Museo es mas grande que
el de la coleccion Bauza y esta firmado por Brambila,
pero el panorama reproducido es mas extenso en el
original de la Coleccién Bauza, por lo tanto, no pudo
ser copiado de la aguada del Museo”. El mismo autor
sefiala, poco mas adelante, que de la vista de la ciu-

dad desde el Camino de las Carretas existe en rea-
lidad un tercer original, cuyo dibujo no se ha con-
servado, aunque si la plancha utilizada para realizar
los grabados de la publicacién del afio 1798, en la
cual se han introducido importantes modificacio-
nes, asi como las impresiones realizadas. A fines
de la década de 1980 el autor adquirid en la tienda
del Museo Naval de Madrid un grabado similar al de
la figura 6, aparentemente impreso con la plancha
original pero ya bastante falto de detalle.

A modo de sintesis puede decirse entonces que:

a) No existen (o hasta ahora no han aparecido)
apuntes y bosquejos tomados del natural por Bram-
bila en forma previa y que puedan haber servido de
base a los dos dibujos comentados.

b) Tampoco existen materiales similares realiza-
dos por otros artistas de la expedicién que hayan
podido servir de base al trabajo de Brambila.

c¢) De la vista de Buenos Aires desde el Camino
de las Carretas existen tres versiones, la de la colec-
cién Bauza (Fig. 4) y dos en el Museo Naval de Ma-
drid, una dibujada (Fig. 2) y la otra burilada sobre
plancha (Fig. 6) y de la vista de Buenos Aires desde
el rio existen dos, una proveniente de la coleccion
Bauza (Fig. 5) y otra en el Museo Naval de Madrid
(Fig. 3).

19



ACTO SEGUNDO

L
'miw
=

_, ST - N\ ‘ “ ' - El'punto de vista...

i

y lo que desde alli se ve

Vista pe LA Civpap pE BuENos-AYRES.

Figura 6. Grabado impreso a partir de una plancha cuyo dibujo original, si existid, no se ha conservado. Plancha grabada por
Bartolomé Maura hacia 1798. Mide 335 x 470 mm.




22

CUADRO 1

La fidelidad documental de las imagenes

Escena primera. Fidelidad a lo que hay y a dénde
esta ubicado, infidelidad (relativa) a su fisonomia

Como se ha sefalado, la imagen de Brambila es
descalificada a veces expresando que la misma es
una version idealizada y que no refleja la realidad
empleandose expresiones del estilo de “Este gra-
bado propone una vista casi imaginaria de Buenos
Aires; con cupulas, agujas y torres de extrana ar-
quitectura”, lo cual no es exacto. En los parrafos
siguientes se analizara la documentaciéon de la
época que permite identificar los edificios y luga-
res representados, mas alla de que la arquitectura
y dimensiones de los mismos pueden no ser tan

reales como su existencia y localizacién, que son
indiscutibles.

Sobre la base de un fragmento de un plano de
autor anénimo existente en el Archivo General de
la Nacional y que corresponde al fin del siglo XVIII
(Fig. 7) se han marcado los diferentes puntos des-
tacados en ambas obras de Brambila. En primer
término, puede sefialarse que para la realizacion
de la perspectiva desde el Camino de las Carretas,
el artista se ubicé estratégicamente en el extremo
Sur de la ciudad, en el tnico punto desde el cual
podia abarcar con relativa amplitud el frente fluvial
de la misma, en un lugar del terreno que se extien-
de hacia el sureste al pie de la barranca del actual
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Parque Lezama. En la mencionada figura 7 y en las 8,
9y 10 se han marcado los mismos lugares con las mis-
mos numeros para facilitar su identificaciéon en cada
uno de ellos. Entre los principales rasgos registrados
en el planoy las perspectivas pueden sefialarse:

1. Fuerte (Balcarce entre Rivadavia e Hipdlito Yrigoyen, en
esa época el rio llegaba hasta las murallas del fuerte

7. La Aduana Vieja (Av. Belgrano entre Balcarce y Paseo Co-
16n, vereda sur)

4. Cabildo (Bolivar e Hipdlito Irigoyen, vereda oeste)

15. El Retiro (proximidades de Arenales y Esmeralda)

21. Catedral (Rivadavia y San Martin, esquina noreste)

22. Iglesia de San Ignacio (Bolivar y Defensa, esquina sudoeste)

23. Altos de San Pedro (drea préxima a la iglesia de San Telmo,
Humberto 1°y Balcarce)

24. Hospital de los Betlemitas (Antiguo Hospital del Rey, Hos-

pital de Santa Catalina) en la manzana comprendida por
las calles México, Defensa, Balcarce y Chile

25. Iglesia de Santo Domingo (Defensa y Belgrano, esquina
sudeste)

26. Iglesia de San Francisco y capilla de San Roque (Defensa
y Alsina, esquina sudeste)

27.Iglesia de La Merced (Reconquista y Gral. Perdn, esquina
noreste)

28. Iglesia de las Catalinas (San Martin y Viamonte, esquina
noreste)

30. Iglesia de San Miguel (Bartolomé Mitre y Suipacha, es-
quina sudeste)

31. Iglesia de San Juan (Piedras y Alsina, esquina sudoeste)

32. Iglesia de la Concepcién (Independencia y Tacuari, es-
quina sudoeste)

X. Punto de toma de la perspectiva (proximidades de Av.
San Juany Paseo Colén)

En todas las representaciones arquitecténicas

Figura 7. Fragmento
del plano de Buenos
Aires de autor anénimo

correspondiente
al érea costera
representada en el

dibujo de F. Brambila.
Los nimeros son los

mismos que utiliza
el cartégrafo para

identificar los lugares

en el cuadro de
referencias.

+

= et O

Figura 8. Identificacion de los puntos relevantes en la aguada correspondiente a la vista desde el rio.

Figura 9. Identificacién de los puntos relevantes en la aguada de Brambila correspondiente a la vista desde el Camino de las
Carretas
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Figura 10. “Vista de la villa de Buenos Aires y sus alrededores”. Dibujo a la pluma realizado alrededor de 1740 y de autor desconocido, que se
conserva en la Biblioteca Nacional de Francia. Mide 380 x 230 mm
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Figura 11. Perspectiva de la ciudad en el afio 1830. Acuarela de C. H. Pellegrini. Pertenecié a la coleccién Bonifacio del Carril.
Mide 543 x 128 mm

presentes en los dibujos de Brambila existe, como  eran, en esa época, mucho menos monumentales
se ha dicho, una componente imaginaria con res- de lo que las imagenes las hacen aparecer (mu-
pecto a la fisonomia de las obras; esto queda en  chas de las iglesias y capillas de la ciudad que hoy
evidencia cuando se comparan los mismos edifi-  tienen dimensiones monumentales y altas torres
cios en cada una de las perspectivas. Puede verse  comenzaron teniendo dimensiones mas modestas
que la iglesia de San Francisco no muestra torres  y sélo una torre o ninguna), pero sin lugar a dudas
en lafigura 2, mientras que en la figura 3 posee una  las representaciones corresponden a edificios exis-
torre que reemplaza una cupula de dificil interpre-  tentes en la ciudad. Todos los edificios oficiales y
tacién en la imagen anterior. Las construcciones  religiosos de Buenos Aires sufrieron modificacio-
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Figura 12. José Maria
Cardano y Bauza.

Los ingleses atacan a
Buenos-Ayres y son
rechazados, 1807,
Aguatinta sobre papel
(;1818?). Mide 465

x 664 mm. Grabado
conservado en la
Biblioteca Nacional de
Espafia. Un ejemplar de
esta obra se conserva
en el Museo Histdrico
Nacional

nes muy importantes con posterioridad a la época
del dibujo pero, con excepcién del Fuerte, el Hospi-
tal de Santa Catalina y la Aduana Vieja, demolidos
a fines del siglo XIX, las construcciones que nos
ocupan aun persisten.

En la figura 10, y para su comparacioén con las
anteriores, se reproduce un dibujo de autor desco-
nocido existente en la Biblioteca Nacional de Fran-
cia y que habria sido realizado hacia 1740, medio
siglo antes del paso de la expedicién Malaspina
por este sector de América del Sur, y algunos de
los edificios sefialados en las figuras anteriores ya
aparecen alli esbozados.

Debe mencionarse que Torre Revello (1944) en
su descripcion de la perspectiva tomada desde el
rio (figs. 3, 5y 8) reconoce los edificios siguientes
“abriendo la linea edificada de la ciudad, se ve el
Fuerte, después el Cabildo y a su lado derecho la
Catedral —colocandonos como observadores en el
lugar del artista-; siguele hacia el norte La Merced;
lejanamente perdida entre los arboles de las quin-
tas, San Nicolas; y siguiendo la linea hacia el Reti-
ro, bien visible, se destaca el convento de las Cata-
linas. Hacia el sur: San Francisco, en seguida San
Ignacio, limpiamente disefiado Santo Domingo, y

después la Concepcion.”. Sin embargo, no es facil
identificar la iglesia de San Ignacio en esa imagen,
seguramente porque quedaria oculta tras la mole
de San Francisco (salvo que se asuma que la to-
rre que aparece sea la de San Ignacio y no de San
Francisco) y, por otra parte, resulta dificil aceptar
que el edificio identificado con la letra A sea la
iglesia de la Concepcién dado que este templo se
encuentra en la esquina sureste de Tacuariy Av. In-
dependencia (a unos 800m de la barranca del rio)
y es muy poco probable que pudiera ser incluido en
la perspectiva. Algo similar podria plantearse en el
caso de la iglesia representada entre las de la Mer-
ced y Santa Catalina de Siena, ya que podria ser la
de San Miguel (esquina suroeste de Bartolomé Mi-
tre y Suipacha) y no la de San Nicolas, como indica
Torre Revello, ya que ese templo estaba entonces
ubicado en la esquina noroeste de Corrientes y C.
Pellegrini.

La iglesia de San Ignacio (esquina sudeste de
Bolivar y Alsina) aparece si, muy detalladamente
dibujada en la perspectiva del Camino de las Ca-
rretas. Su silueta se levanta a la izquierda de la de
Santo Domingo y es facilmente identificable por
cuanto su frente da al Este, cuenta con una sola
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torre (la sur, ya que la norte se agregaria en el siglo
siguiente) y el remate de su fachada. Otros detalles
que ayudan a su reconocimiento son la cupula de
tambor de su nave y la espadafia sobre lo que era
en ese entonces el patio de la Procuraduria. Es sor-
prendente que, tratandose de una representacién
tan completa y siendo casi seguramente la mas an-
tigua que se conserva del templo en el contexto ur-
bano, no hay sido suficientemente considerada por
los investigadores que se ocuparon de la historia y
la arquitectura del templo. El prejuicio que primé
sobre el caracter documental de la [dmina posible-
mente hayan sido la causa de esta situacion.

Como bien sefala Del Carril (1955), unas déca-
das después del pasaje de la expediciéon Malaspi-
na por el rio de la Plata en su viaje de regreso a la
metrdpoli, el ingeniero C. H. Pellegrini, en 1830, se
ubicaria casi en el mismo lugar para producir una
imagen en la cual puede constatarse que las silue-
tas de las torres y cupulas son muy semejantesy el
perfil de la ciudad ha variado muy poco (Fig. 11),
aun cuando, por ejemplo, la fachaday las torres de
San Francisco, que se derrumbaran en 1807, ha-
bian sido reedificadas hacia 1815.

Escena segunda. Un escenario para representar
las invasiones inglesas

Luego del fracaso de las invasiones inglesas
a la ciudad de Buenos Aires (en 1806 y 1807), y
para celebrar el triunfo de las tropas locales sobre
las britanicas en la segunda de esas acciones, se
encargé a José Maria Cardano y Bauza (1781-
1835, sobrino de Felipe Bauza y hermano menor
de Felipe, también grabador) una estampa que
describiera el hecho. El artista utiliza como esce-
nario la imagen de Brambila y las tropas inglesas
son representadas acercandose a la ciudad por el
sureste (Fig. 12) aunque, en realidad, el cruce del
Riachuelo se realiz6 por el paso de Burgos, en el
actual barrio de Pompeya.

De la obra de Cardano también existe una varia-
cioén cuyo autor es Vicente Urrabieta y Ortiz (1813-
1879), impresa en la litografia de J. J. Martinez en
Madrid pero de la que se desconoce la fecha cierta
de publicacién, aunque seguramente no es poste-
rior a 1854-1856, fecha en que se imprime la His-
toria de la Marina Real Espafiola, de Jose Ferrer de
Coutoy Jose Marchy Labores a la que se menciona
pertenece, pero a la cual no ha podido acceder el

Figura 13. Litografia denominada “Ataque por los ingleses a Buenos Aires”. Obra firmada por V. Urrabieta abajo a la izquierda, e
impreso en la litografia de J.J. Martinez, Madrid, seguin consta abajo a la derecha

autor. Si bien la distribucién general del conjunto
de las tropas es muy semejante en ambas composi-
ciones, son numerosas las diferencias entre ambas
obras. En la obra de Ubarrieta se destaca, sobre
todo, una construccion sobre el costado derecho
que no esta presente en la obra de J. M. Cardano y
Bauza (Fig. 13a) y tampoco en el original de Bram-
bila. Con mucha frecuencia la obra de Urrabieta es
atribuida erroneamente a Madrid Martinez, con-
fundiendo la cita de la casa litografica con el nom-
bre del autor. Pero no acaba alli la cosa, en un libro
sobre el desembarco de Liniers en el Tigre, ademas
de atribuirse la imagen al inexistente Madrid Marti-
nez, se la describe como “Ataque a los ingleses por

Buenos Aires, 1807", quedando la duda de cual es
el sentido de la preposicién “por” ;Se ha querido
decir que se ataca a los ingleses para recuperar la
ciudad?. En algunos sitios de la internet, también
esta imagen se exhibe invertida, sumando nuevos
aportes a los enredos de la que se ocupa este libro.

A las variaciones sobre el tema de las invasiones
inglesas se suma la obra “Reconquista de la Ciu-
dad de Buenos Aires por Liniers y Concha el 10 de
Agosto de 1806” (Figura 14) que se describe como
“facsmil de la primera prueba de un grabado de D.
Juan Galbez”. Fue publicada en la Historia Gene-
ral de Espafia, impresa en Madrid en 1892 bajo la
direccion del Canovas del Castillo. EI tomo Ill, en
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el que aparece la ilustracion en cuestion, fue es-
crito por José Gomez de Arteche y esta dedicado

al reinado de Carlos IV. El artista Juan Galvez, al
que se refiere el epigrafe, vivid entre 1774y 1846y
colaboré en algunos trabajos con F. Brambilla, con
quién también habia colaborado J. M. Cardano y
Bauza. En esta obra aparece también una litogra-
fia que representa las acciones en el templo de
Santo Domingo y tanto esta como la anterior estan
firmadas en forma poco legible, pero que podria in-
terpretarse “Laporta, lit"”. Al respecto se han iden-
tificado dos hermanos de apellido Laporta, ambos
dedicados a la impresién y a la fotografia en esa
época con talleres en Alcoy (provincia de Alicante)
y en Madrid.

En conclusidn, y con referencia a los enredos
alrededor de la vista de Buenos Aires, nos encon-
tramos ahora con que el mismo paisaje y casi la
misma escena ilustran episodios de dos afios di-
ferentes, 1806 y 1807. En el primer caso repre-
sentando a las tropas de Liniers dispuestas a re-
conquistar la ciudad y en el segundo a los ingleses
preparandose para invadirla por segundavez ;0 no
sera asi y son siempre las tropas inglesas? ;o son
siempre las de Liniers? En ninguno de los dos ca-
sos la escena se sitla en el escenario geografico
real de los hechos a que hace referencia. No podia
esperarse menos de la imagen que nos ocupa...

Figura 14.
Litografia
denominada
“Reconquista de la
Ciudad de Buenos
Aires por Liniers y
Conchael 10de
Agosto de 1806”

e

ACTO TERCERO

Félix de Azara inicia
(sin proponérselo)
una saga de equivocos
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CUADRO 1

La prolifica obra de otro hombre de la llustracion

Escena primera. Don Félix de Azara en América
del Sur

Como consecuencia de su prolongada estadia
americana como responsable de la comision en-
cargada de fijar los limites del Virreinato del Rio de
la Plata con las posesiones portuguesas (1781 a
1801), Félix de Azara escribe varias obras, entre
ellas la “Geografia fisica y esférica del Paraguay y
Misiones Guaranies” (completada en 1790, pero
inédita hasta 1907), los “Apuntamientos sobre la
historia natural de los quadrupedos del Paraguay
y Rio de la Plata”, enviada a Espafia en 1789 e

impresa inicialmente en francés como “Essais
sur I’ histoire naturelle des Quadrupédes” (Pa-
ris, 1801) y en espafiol al afio siguiente (Madrid,
1802) y los “Apuntamientos para la historia natural
de las Paxaros del Paraguay y Rio de la Plata” (Ma-
drid, 1802-1805), traducida al francés con el titulo
“Voyages dans I'’Amérique méridionale” e impresa
en Paris en 1809 y que es el punto de partida de
este Tercer Acto.
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Figura 15. Estampa de la obra de Félix de Azara “Voyages dans |"Amerique Meridionale”, impresa en Paris en el afio 1809 y basada en el original
de F. Brambila, pero grabada en forma invertida.

CUADRO 2
Traduttore... tradittore

Escena primera. La traicion a la imagen original

La traduccidn puede jugar malas pasadas a la
intencién de un autor y, en el caso al que se hace
referencia, la “traduccion” se refiere a la repro-
duccién de la imagen de Brambila en una nueva
plancha para ser utilizada en la edicién francesa
de la obra de Azara, publicada por la casa Dentu,
en Paris, en el afo 1809. Para ilustrar la ciudad
de Buenos Aires se toma como modelo la versidon
que lleva el &rbol en su extremo derecho (figura 6).
Por alguna razén que se discute (véase Del Carril,
1955), el grabador encargado de preparar la plan-

cha no realizd la necesaria inversion de la imagen
y, al imprimirla, el extremo norte de la ciudad pasé
a ser su extremo sur (Fig. 15). Puede sefalarse
que no es el Unico caso en que esta inversion tiene
lugar, existiendo en la historia del grabado varios
ejemplos en que se produce el mismo fenémeno y
aparecen juegos de grabados y litografias que son
imagenes especulares uno de otro.
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Escena segunda. Una descontrolada reaccién en
cadena

Dada la popularidad alcanzada tanto por la obra
de Azara (de la que se realizaron numerosas edi-
ciones en diferentes Idiomas), como por los relatos
de viajes, y ante la necesidad de elaborar nuevas
planchas de las ilustraciones para las mismas, la
imagen invertida comienza a sufrir nuevas trans-
formaciones, tanto en los personajes como en la
arquitectura (que los grabadores locales adaptan
a sus gustos y costumbres), hasta hacerse casi
irreconocible, como puede verse en los diferentes
ejemplos de las figuras siguientes (nimeros 16 a
25).

Figura 16. Versién coloreada del
grabado incluido en la obra de Azara

Figura 17. Grabado del “Nuevo Viajero Universal” de N.
Fernandez Cuesta, publicado en Madrid en 1859/62

VISTA BE RUENOS-AIRES,

Figura 18. Monocromo y version
coloreada del grabado realizado
por John Byrne titulado “View

of Buenos Aires”, y publicado

en 1813 en el volumen 14 de la
obra de J. Pinkerton ‘A General
Collection of the Best and Most
Interesting Voyages and Travels in
all Parts of the World".
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Asi como algunos
autores introducen
cambios radicales,
otras veces

las sucesivas
ediciones utilizan
variaciones

con muy leves
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57 Buenos Avres in Amerika

Figura 19. Monocromo y versién coloreada de un grabado del
que no se han encontrado datos de origen (libro, grabador) y
s6lo estas dos versiones han sido halladas en Internet

Ty,
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PROSPETTO DI BUENOS-AYRES .

Zasaretl’ coloerd

Figura 21. Otras cuatro variaciones de diferentes origenes
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Figura 22. Al eliminar
el primer planoy el
recodo de la costa,
la traza del camino

parece ser la correcta,
pero no es asi.

Una curiosidad que destaca Del Carril (1955)
es el caso particular de la figura 22. Basandose en
el hecho que Jullien Mellet (autor del libro de viajes
en que aparece la imagen), estuvo en Buenos Ai-
res en 1808, y que por lo tanto tendria presente la
verdadera perspectiva de la ciudad, Del Carril asu-
me que habria indicado la correccidn de la imagen
y por ello se invirtid el sentido del camino en el pri-
mer plano, pero sin modificar la posicidn relativa

de los edificios en la perspectiva. Respetando el
conocimiento del sefor Del Carril, es posible se-
falar, sin embargo, que en realidad esa imagen es
s6lo un recorte del campo abarcado por las ante-
riores y, al representarse sélo el tramo del camino
que encara la cuesta, y eliminarse el primer plano
con el arbol del extremo, desaparece también el
recodo de la costa y ese tramo del camino. De ahi
su aparente “orientacidon correcta”, que no es tal.
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Figura 23. Plato de loza del tipo earthenware, modelo “Buenos Ayres” de la serie de ciudades, producido en Staffordshire (Reino

Unido) con la imagen de la ciudad de Buenos Aires invertida

Pero no sélo en los libros se reprodujo la imagen
errénea, el interés por los paisajes exéticos y el auge
de la loza inglesa durante el siglo XIX llevé también
la imagen de Buenos Aires invertida a las vajillas
producidas en Staffordshire (Reino Unido) presumi-
blemente alrededor de 1830-40, de las cuales han
aparecido algunos fragmentos en excavaciones ar-
queoldgicas realizas en Buenos Aires (Fig. 23).

Una imagen de publicacién tan tardia como
el afio 1896, es decir un siglo después de la rea-
lizacidon del dibujo de Brambila, nos transporta
nuevamente a la vista original. Es sin duda una va-
riacién de “Buenos Ayres desde el camino de las
carretas”, lo que no puede definirse, al menos por
ahora, es si el grabador conocia la obra de Bram-
bila o, siendo habitante de la ciudad, pudo darse

cuenta del error en alguna de las versiones que pu-
diera haber llegado a sus manos y lo corrigid. La
figura se encuentra insertada en la pagina 98 de
las “Tradiciones de Buenos Aires” de Pastor Ser-
vando Obligado. La perspectiva riberefia ofrece en
este caso un escenario para la historia que se narra
en las paginas precedentes y que corresponden a
la historia “Pesca de oro en el Plata” (figura 24). Si
bien la obra no lleva identificacién de artista, otra
de las figuras del libro lleva al pie de la litografia
la inscripcién “Lit. Imp. J. Pularo. Reconquista 379

Bs. As.”, pero la obra completa ha sido impresa en
la “Imprenta del Congreso, Especial para obras,
Balcarce 290" segun reza el frontispicio, por lo
que es posible que el grabador haya sido contra-
tado en otro establecimiento exclusivamente para
la realizacion de las planchas de las ilustraciones.
Cabe recordar aqui que en la época de impresion
de la obra de Obligado el Congreso Nacional se en-
contraba aun en la esquina de Balcarce e Hipdlito
Irigoyen, lo que explica el particular nombre de la
imprenta.

Figura 24. Variacién sobre el dibujo
original de Brambila publicada en las
“Tradiciones de Buenos Aires” de
Pastor Servando Obligado impresas en
Buenos Aires a fines del siglo XIX.

BUENDS AIRES
17986
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ACTO CUARTO

Reflexiones y fin de la obra

Qe

Georgetown, Guyana, de &39;Le Costume Ancien et Moderne&39;, Volumen Il, placa 33, por

Jules Ferrario, publicado c.1820s-30s
(Georgetown, Guyana, from ‘Le Costume Ancien et Moderne’, Volume I, plate 33, by Jules Ferrario, published c.1820s-30s )

Figura 25. Completando la saga de enredos en tiempos actuales, la imagen aparece en internet como representacion de la
capital de la Guyana. Y vale la pena aclarar que lo hace en mas de un sitio.
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CUADRO UNICO

Esto no deberia haber ocurrido...

Escena primera. Reflexiones finales

La casualidad y su resultante en cuanto enca-
denamiento de hechos imprevisibles o incontro-
lables en un determinado momento, llevd a una
imagen reflejada de la ciudad de Buenos Aires a
convertirse en referencia de la mismay a ser repro-
ducida en numerosas ocasiones, a lo que se sumd
que, al error inicial de haber sido impresa inver-
tida, se afadiera el capricho localista de muchos
grabadores que, al pecado original adicionaron su
falta de fidelidad a los detalles. Por otro lado, aun
en su version correctamente orientada, la imagen
fue tomada como base para documentar un hecho

histérico que tampoco ocurrié en el sitio, como es
el caso de la representacion de la episodios vincu-
lados a las invasiones.

A estos “inevitables histdricos” se suman los
“evitables contemporaneos”, ya que estas image-
nes son reproducidas multitud de veces (sobre todo
en ambitos educativos) y practicamente nunca se
aclara que la imagen esta invertida, sefalandose
que se trata de una interpretacién “algo fantasio-
sa” de la ciudad colonial o bien, utilizando algunas
de sus variaciones, como las que incluyen escenas
histdricas, con epigrafes confusos y sin poner ex-
presamente de manifiesto que el hecho histdrico
no ocurrié en ese punto.
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Escena segunda. Mutis por el foro

“Errar es humano...” reza el refran y es verdad,
nadie esta libre de cometer errores, que son tales
por ser de origen involuntario y tener su origen,
muchas veces, en cierta falta de informacién y
también en la premura para completar un trabajo
en un tiempo limitado. Es por ello que, siguiendo
otro refran, se ha sefialado el pecado, pero no al
pecador, ya que no es este el objetivo de la publi-
cacién. Del mismo modo no se han citado los sitios
de Internet en los cuales se ha constatado el pro-
blema ya que se considera que no es esa la solu-
cién al problema, sino que la misma estriba tanto
en sefialar que existe un error como en brindar las
herramientas necesarias para comprenderlo y co-
rregirlo.

Se espera que este trabajo contribuya a aclarar
la confusién y convierta a la Buenos Aires inverti-
da (y también a sus hijas y nietas gréficas) en una
anécdota curiosa del pasado, que se comprenda
que son imagenes que carecen de rigor documental
y que existe una imagen original que, a pesar de sus
limitaciones, puede reemplazarlas eficazmente.

Las referencias bibliograficas en el texto se han
reducido al minimo, entendiendo que se trata de
un trabajo de divulgaciéon y no de caracter aca-
démico. Quienes deseen profundizar en la amplia
literatura dedicada a la produccién grafica de la
expedicion Malaspina encontraran, dentro de los
trabajos que se citan, una amplisima fuente de re-
ferencias adicionales.
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Gentileza del Museo Histérico Saavedra. MHS017605
https://www.hilariosubastas.com/product-detail.php?slu-
g=vista-de-buenos-ayres-577#gallery
https://www.iberlibro.com/arte-grabados/BUENOS-AIRESAr-
gentinien-Ayres-Amerika-Gesamtansicht/21151079156/
bd#&gid=1&pid=1
https://www.iberlibro.com/arte-grabados/BUENOS-AI-
RESArgentinien-Ayres-Gesamtansicht-Vgr-mehre-
re/15108980662/bd#&gid=1&pid=1
Gentileza del Museo Histérico Saavedra. MHS017759
https://pictura-prints.com/product/antique-print-bue-
nos-aires-buenos-ayres-argentina-pl-35-ferrario-fumaga-
li-1821/
https://www.prints-online.com/new-images-august-2021/
view-buenos-aires-argentina-early-19th-cen-
tury-23172238.html
https://www.facebook.com/BApatrimonio/photos
/a.1493966484201906/2555032201428657/?type=3
https://www.iberlibro.com/arte-grabados/BUENOS-AIRES-AR-
GENTINA-ARGENTINIEN-Titel-Ayres/30295272623/bd#&-
gid=1&pid=1
Gentileza del Museo Histérico Saavedra. MHS017606

21d
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http://www.cvaa.com.ar/00sigloxix/imagenes/generos/
grande/03_pl_07c_gr.jpg

Iconografia de Buenos Aires (B. Del Carril y A. G. Aguirre
Saravia, 1984)
https://www.hilariobooks.com/product-detail.php?slu-
g=plato-con-una-vista-de-buenos-aires#gallery-2

Detalle de la anterior
https://www.google.com.ar/books/edition/Tradiciones_
de_Buenos_Aires_s%C3%A9r_1711_186/TnbgAAAA-
MAAJ?hl=es&gbpv=1
https://www.meisterdrucke.es/impresion-art%C3%ADs-
tica/Paolo-Fumagalli/285188/Georgetown%2C-Gu-
yana%2C-de-%2639-3BLe-Costume-Ancien-et-Mo-
derne%2639%3B%2C-Volumen-11%2C-placa-33%2C-
por-Jules-Ferrario%2C-publicado-c.1820s-30s.html
Diagrama elaborado por el autor sobre una imagen de
Google Earth

Sellés-Martinez, José
Buenos Aires desde el Camino de las Carretas : una comedia de equivo-
cos -gréficos- que atraviesa los siglos / José Sellés-Martinez. - 1a
ed ilustrada. - Ciudad Auténoma de Buenos Aires: Asociacion Civil
Rumbo Sur, 2024.
52p.;245x170 cm.

ISBN 978-987-4474-53-7
1. Historia de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires. 2. Historia del Arte.

. Titulo.
CDD 700.982
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